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INTRODUCCION

La Fundacién Canal presenta la exposicion Duane Michals. El fotégrafo de lo
invisible, una gran retrospectiva que abarca mas de 60 afios del trabajo del autor
estadounidense, considerado uno de los fotdgrafos mas influyentes del siglo XX.

La exposicion, compuesta de 51 obras —un total de 150 fotografias, algunas agrupadas
en sus emblematicas secuencias—, traza un recorrido por toda su trayectoria artistica,
desde 1964 hasta sus mas recientes creaciones en 2025. La muestra termina con un
conjunto de cinco videos cortos, rodados hace escasos meses, en el que el propio
Michals comenta el propésito y aspectos mas intimos de algunas de las obras presentes
en la exposicién. Un testimonio sumamente enriquecedor que permite profundizar, aun
mas, en la obra de este gran artista y filésofo. Toda una demostracion de su inagotable
lucidez artistica.

La seleccidn de piezas para esta exposicién, en la que ha intervenido el propio Michals y
creada exprofeso para la Fundacién, incluye una amplia variedad de trabajos, entre los
que destacan sus series fotograficas mas conocidas como Encuentro casual (Chance
Meeting, 1970) y Las cosas son raras (Things are queer, 1973), asi como retratos de los
artistas Marcel Duchamp, René Magritte o Joseph Cornell, a los que admiraba y quienes
influyeron en el desarrollo de su singular estética y estilo, retratos de celebridades
contemporaneas como Tilda Swinton o Grace Coddington, y autorretratos cargados de
humor que, ademas, revelan una sensibilidad profunda e introspectiva.

Conocido como uno de los fotégrafos contemporaneos que con mayor intensidad ha
renovado el lenguaje fotografico y uno de los nombres mas prestigiosos de la vanguardia
norteamericana, Duane Michals (McKeesport, Pensilvania, 1932) trabaja en equilibrio
entre la fotografia conceptual y la poesia visual. Michals materializa lo intangible, lo que
no se ve. Subvierte la I6gica documental de la fotografia para explorar aquello que no
tiene forma: evoca emociones, sensaciones, pensamientos, deseos, suefios o recuerdos.
Representa conceptos abstractos como la espiritualidad, la filosofia, el paso del tiempo,
la muerte, el amor y el propio yo. La muestra Duane Michals. El fotégrafo de lo invisible
es una ventana a su mundo interior, intenso, complejo, un constante cuestionamiento de
la experiencia humana, de la propia y de la ajena.

“Yo creo en lo invisible. No creo en lo visible. La
realidad no me interesa en absoluto. Prefiero vivir
en un mundo irreal, me parece mas estimulante.
Para mi, la realidad esta en la intuicion, la fantasia,
y en esa pequefia voz en mi cabeza que me dice:
¢,N0 es acaso esto extraordinario?”.

Duane Michals
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Michals es uno de los grandes innovadores de la fotografia del siglo XX, principalmente
por proponer una fotografia basada en crear algo inventado en lugar de plasmar un
hecho de la realidad, rompiendo asi con la tendencia imperante de captar el “momento
decisivo” canonizada por Cartier-Bresson.

Si hay algo que le caracteriza es que rompe con la idea de fotografia estatica e
inmutable. Es precursor de lo que se conoce como «fotografia fabricada»: mas que salir
al encuentro de un evento casual o fortuito, construye el escenario como si se tratara de
la toma de una pelicula, y dirige a los protagonistas para crear la accion. A veces, los
modelos son desconocidos 0 amigos, y otras, es él mismo el que interpreta el momento.
A menudo fragmenta la imagen y compone secuencias —que incluyen desde tres
instantdneas hasta quince— que cuentan una historia. Como una concatenacion de
herramientas, fotograma a fotograma crea una narrativa escenificada que se acerca mas
al formato cinematografico que a la fotografia tradicional.

Su proceso creativo consiste en traducir el pensamiento propio a imagenes, y este giro
copernicano le abre un camino totalmente nuevo, desprovisto de reglas y referencias
previas, que le permite abordar libremente las cuestiones de la existencia humana, sus
temas recurrentes. Ademas, se sirve de otras disciplinas como la escritura, la poesia, la
filosofia, la pintura, o incluso el cine para investigar y narrar mejor los temas que aborda.

Otro componente distintivo es que incorpora textos manuscritos en los espacios blancos
alrededor de algunas de sus fotografias. Estos textos, con autonomia propia, no son
meros pies de foto, sino que son el vehiculo para poner de manifiesto lo que no se puede
fotografiar; son un afiadido al significado que ya de por si tienen las imagenes. En ellas,
Michals da rienda suelta a reflexiones personales, que son poéticas, tragicas o
humoristicas. Algunos de estos escritos se dirigen directamente al espectador, como un
juego entre palabra e imagen.

El texto manuscrito es un elemento empleado con frecuencia por los surrealistas en sus
obras, movimiento que inspira profundamente a Michals. Lo invisible, lo inexplicable, lo
gue escapa a la razon lineal, el inconsciente, los suefios y la fantasia empiezan a adquirir
MAas presencia en su proceso creativo, pero apoyandose en la idea del pintor René
Magritte —su gran referente— de que toda creacion debe partir de la experiencia propia
del artista. Por lo tanto, en Michals convergen lo abstracto y metafisico con lo
autobiografico y referencial.

El juego y la ironia, de nuevo, elementos del movimiento surrealista, también estan
presentes en muchas de sus obras, que, en su caso, actian como un dispositivo para
cuestionar la fragilidad del ser humano. Michals no ofrece respuestas directas ni
verdades absolutas. Su ironia es filosofica. Interroga, invierte, descoloca. Nos hace
dudar con la imagen, el texto y el titulo de la obra. Puntualiza o revierte su sentido. Las
convierte en artefactos abiertos, en acertijos.

En palabras de la comisaria, Enrica Vigano, en esta exposicion sobre Duane Michals una
ingeniosa inventiva lo domina todo, consiguiendo escenificar conceptos metafisicos y
situaciones surrealistas; logrando describir sensaciones que a menudo no podemos
nombrar, pero que reconocemos inmediatamente nada mas verlas; consiguiendo
universalizar intuiciones subjetivas; dando voz a la indignacién de la humanidad y
desencadenando momentos de subita claridad como revelaciones iluminadoras.
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La imaginacion desenfrenada es la fuente principal de la investigacion personal, que se
convierte en un espejo para su publico. La fotografia en manos de Duane Michals abre
nuevas perspectivas y ofrece la increible oportunidad de representar lo invisible.

Es esta una exposicion sobre fotografia que, paraddjicamente y siguiendo el espiritu
transgresor de Duane Michals, rompe con el convencionalismo de que una imagen vale
mas que mil palabras. En Duane Michals: el fotégrafo de lo invisible, ver no basta, hay
que imaginar y sentir.

Autorretrato como unicornio, 2022.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano
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I. SOBRE DUANE MICHALS

Duane Michals nace el 18 de febrero de 1932 en McKeesport, un suburbio de la ciudad
de Pittsburgh, en el estado de Pensilvania, en el seno de una familia de clase obrera.

Estudia Bellas Artes en la Universidad de Denver, y un curso de postgrado en la Escuela
de Disefio Parsons en Nueva York, que abandona sin terminarlo.

En 1958, durante un viaje por la Unién Soviética, comienza a fotografiar a la poblacion
rusa con una camara prestada por un amigo. A partir de esta experiencia, empieza su
carrera profesional en el mundo de la fotografia comercial colaborando con numerosas
revistas de prestigio como Vogue, Esquire, Mademoiselle y Life, haciendo fotografia de
moda y retratos.

Durante estos primeros afos, el enfoque de Michals hacia la fotografia expresiva cambia
considerablemente. Su temprano interés por lo que ocurre en las calles le llevé a hacer
imagenes documentales aisladas. Sus tomas, llenas de dramaticos contrastes y reflejos,
bebian de la influencia del francés Eugéne Atget. Sin embargo, Michals captaba la “no
vida” de las ciudades a través de una lente que trascendia lo rutinario.

A mediados de la década de 1960, inspirado por escritores como Lewis Carrol o Walt
Whitman y, especialmente, por el surrealismo pictérico, con la obra de los pintores René
Magritte, Balthus y Giorgio de Chirico, introduce en sus fotografias dos caracteristicas
esenciales que mas tarde se convertirian en su sefia de identidad. Por un lado, a partir
de 1966, el uso de la secuencia para contar historias imaginadas y, por otro, desde 1969,
la escritura manuscrita sobre sus copias positivadas, breves textos que sirven de
contrapunto visual de las imagenes y refuerzan, complementan o modifican su
significado.

En 1970 tiene lugar su exposicién individual Stories en el MOMA, donde se exhiben
estas primeras secuencias que son descritas como “eventos inexplicables y surrealistas
que, aungue imaginarios, la faccion de la fotografia les confiere una actualidad y
cotidianeidad irremediable”.

Asimismo, Michals empieza a abordar ideas literarias y filos6ficas sobre la muerte, la
sexualidad, el propio yo o la ideologia, y revela su postura hacia el absoluto respeto por
la existencia humana. Con una estética surrealista y en ocasiones fantasmal, trata
cuestiones mas profundas e inaccesibles de la vida, lo que permanece oculto, un reflejo
de sus suefios, temores y deseos. Su obra tiene un marcado rasgo autobiogréfico.

“Cuando miras mis fotografias,
estas mirando mis pensamientos”.

Duane Michals
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Michals redefine la fotografia como un medio artistico y no como un mero registro de la
realidad. El papel de las emociones y las imagenes oniricas, sus escenificaciones y sus
textos integrados, le sitian en el campo del arte conceptual, actuando como referente de
fotégrafos como Francesca Woodman y David Levinthal.

En este sentido, como fotdgrafo autodidacta, el propio artista afirma que tuvo la suerte de
no haber estudiado nunca fotografia y, por tanto, de no conocer sus reglas. Esto le ha
permitido alejarse de las préacticas y técnicas tradicionales sin preocuparse en absoluto
por los limites que impone la objetividad fotogréfica.

Su distanciamiento de los canones de la practica fotografica también se evidencia, y
rotundamente, en el aspecto formal de su obra.

Michals huye del estudio fotografico para realizar sus capturas en la ciudad o en la
intimidad del espacio doméstico, utilizando luz natural y muy poco equipo técnico. El
trabajo de laboratorio es casi inexistente y mediante el uso de transparencias, dobles
exposiciones y sujetos en movimiento origina un resultado casi borroso, que enfatiza el
sentido oculto y misterioso de las imagenes.

Positiva en pequefio formato, en parte como expresion de su rechazo a las practicas y
tendencias del mercado del arte, pero también por la sensacion de intimidad que el
tamafio reducido evoca al espectador al contemplar la obra.

A lo largo de su trayectoria, ha seguido realizando encargos comerciales y campafas
publicitarias para empresas o clientes particulares, con la firme conviccion de que
ganarse la vida con estos trabajos le ha permitido desarrollar su faceta artistica y
personal con la maxima libertad. Incluso fotografi6 y disefi6 la portada del disco
Synchronicity del grupo The Police. Ademas, ha retratado a grandes celebridades como
Truman Capote, René Magritte, Andy Warhol, Marcel Duchamp, Pasolini, Giorgio de
Chirico, Sting, Meryl Streep, Marguerite Duras, Susan Sontag, Truffaut, Clint Eastwood,
Scorsese, Stephen King, Madonna, Richard Gere o Sean Penn.

Su obra ha sido frecuentemente entendida como una reivindicacién publica de los
derechos humanos y, mas concretamente, como una forma de sacar a la palestra temas
controvertidos en aquel momento como el racismo o la homosexualidad. La intencién de
Michals parte de una retérica activista mas sutil que combativa, sin pretensiones, y deja
en la imagen un rastro irremediablemente somatico y afectivo.

Ha participado en cientos de exposiciones y elaborado mas de setenta libros. Sus
fotografias se encuentran en colecciones de museos e instituciones como el Metropolitan
de Nueva York, el MOMA, el Museo J. Paul Getty en Los Angeles, el Museo de Arte de
Filadelfia, el Moderna Museet de Estocolmo; el Museo Nacional de Arte Moderno
de Kioto; la National Gallery en Canberra; y el Museo de Israel en Jerusalén, entre otros.

Por sus contribuciones a la fotografia, Michals ha sido distinguido internacionalmente con
incontables reconocimientos entre los que se incluye la Medalla Bermellon de la Villa de
Paris (Medaille de Vermeil de la Ville de Paris, 1982), el Infinity Award for Art del Centro
Internacional de Fotografia de Nueva York (1989), el Century Award, del Museo de Artes
Fotograficas (MoPA) de San Diego, la Orden de las Artes y las Letras de Francia (Ordre
des Arts et des Lettres, 1993), el Gold Medal for Photography, del Club Nacional de Artes
de Nueva York o el Premio Internacional de PHotoESPARNA (2001).
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Actualmente vive y trabaja en Nueva York. Tiene 93 afios y continda incansable con su
produccion artistica explorando nuevas técnicas y formatos. Sigue experimentando con
la fotografia y recientemente ha hecho una incursién en el mundo del video y el
cortometraje. La exposicién Duane Michals. El fotégrafo de lo invisible brinda una
oportunidad excepcional de observar algunas de sus piezas de los Ultimos afios,
incluida una secuencia de este mismo 2025.

Il. LA EXPOSICION

Del 28 de mayo al 24 de agosto, la Fundacion Canal presenta la exposicion Duane
Michals. El fotégrafo de lo invisible, incluida en la seccién oficial del festival
PHotoEspafa 2025.

Producida por la Fundacion Canal en colaboracion con ADMIRA y comisariada por
Enrica Vigano, la exposicion aglutina un amplio repertorio de la fotografia de Michals (él
mismo ha participado en la seleccién de las obras), entre 1964 y 2025, abarcando mas
de seis décadas de exploracion fotografica y conceptual. Retine 150 fotografias —51
obras considerando las secuencias como obra Unica—, todas de pequefio formato y en
blanco y negro, a excepcién de varias fotografias muy recientes, algunas de las cuales
se exhiben por primera vez al publico.

El recorrido expositivo se ha organizado en esta ocasion en torno a seis secciones
tematicas que, al igual que en la obra del artista, representan modalidades expresivas
que se sitlan mas alla de la razon, la objetividad y el pensamiento lineal. Una disposicién
que atiende a conceptos que explora Michals mas que a una estructura metodolégica o
temporal.

Seccién 1. Imaginacion
Seccion 2. Visualizacion
Seccion 3. Sensacion
Seccion 4. Intuicién
Seccién 5. Indignacion

Seccion 6. Revelacion

Duane Michals entiende la fotografia como un medio con el que no se limita a
documentar la realidad prescrita o el instante decisivo, sino que se arriesga a
representar lo invisible, a narrar lo intangible, a traducir lo que no tiene forma. Sus
imagenes, acompafiadas en ocasiones por el texto manuscrito o compuestas por el
montaje secuencial, interrogan al visitante desde el lenguaje de lo poético, lo
simbdlico y lo espiritual invitAndolo a ahondar en la fotografia mas alla de «la
fotografia» y a trascender la experiencia visible. Su particular enfoque ha supuesto no
s6lo su consagracion como uno de los mas innovadores y destacados fotografos del
siglo XX, sino que ademas es un punto de referencia obligado al hablar de la capacidad
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narrativa de la fotografia. Es considerado uno de los principales representantes de la
fotografia conceptual y filoséfica.

Asi, la exposicion no so6lo permite analizar la evolucidon del estilo de Michals, sino
también acercarnos a comprender sus modos de ver y de entender el mundo. Una
manera de habitar la imagen que lo convierte en un auténtico narrador visual, cuya obra
sigue desafiando los limites de la fotografia tradicional.

DOSSIER DE PRENSA =1
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Seccion 1. Imaginacion

La imaginacion es la capacidad de crear escenarios mentales que no existen en el
mundo fisico. Es una actividad cognitiva que nos permite ver un pensamiento, ilustrar
una idea ausente de la realidad, representar un concepto a través de imagenes.

Uno de los aspectos mas interesantes de la obra de Duane Michals tiene que ver con la
imaginacion y con la capacidad de utilizar lo que vemos para descubrir un mundo que no
se puede ver. Pero en su caso, la imaginacion no es una fuga de la realidad, sino una
forma alternativa de interrogar lo real desde otro lugar.

“Las fotografias que imagino son para mi algo mas que
incidentes casuales de los que podria ser testigo. Los procesos
de mi conciencia son el material de mis fotografias”.

Duane Michals

La ilusién, la idea imaginada, es una fuente de creacion donde lo invisible, lo oculto y lo
interno toman forma. Michals propone una practica que se desvincula de la fotografia
objetiva para asumir una funcién alegoérica, en la que lo representado remite siempre a
una dimension inmaterial, imaginada o emocional y que, ademas, le permiten tratar
temas trascendentales como la existencia, el amor o la muerte, de una forma magica.

Para ello, crea artificialmente universos fantasticos, en los que ambienta las historias que
nos quiere contar. Utiliza escenografias sencillas y todos los trucos del oficio para
desarrollar su magica narracién subjetiva.

En esta primera seccién dedicada a la imaginacién, encontramos tres secuencias que
tienen como motivo principal la muerte, que Michals entiende sobre todo como un
pasaje. El autor ha pasado buena parte de su vida pensando en la mortalidad, la suya y
la de los demas, imaginando cémo sera o qué pasara.

En las fotografias El espiritu abandona el cuerpo (The spirit leaves the body, 1968) y Un
hombre yendo al cielo (A man going to heaven, 1967) la muerte ya ha tenido lugar, pero
lejos de representarla de una manera tragica, Michals la configura como un acto
metafisico, por el cual no hay un final absoluto ni una conclusién bioldgica, sino una
transicion, un espacio preliminar. Ambos protagonistas van desvaneciéndose hasta
terminar por desaparecer.

Lo mismo ocurre con El abuelo se va al cielo (Grandpa goes to heaven,1989). Sin
embargo, mientras que en las dos anteriores el transito ocurre en soledad, como una
experiencia vivida de manera individual, serena, solemne, en esta ocasion, la imagen es
simpatica, de gran ternura y sensibilidad, y tiene lugar con un nieto como testigo. Michals
escenifica el momento en el que el abuelo, que porta unas alas de angel, se despide del
nifio y sale «volando» por la ventana. Lo singular de esta obra es el modo en que el
fotografo construye desde la mirada infantil —o mas bien desde una ingenua inocencia—,
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lo que se convierte en vehiculo para plantear cuestiones como la pérdida o el duelo. En
esta pieza, como en muchas de sus obras, el titulo manuscrito se convierte en una
extension del discurso visual, reforzando el caracter familiar y emotivo de la escena.

Aborda el concepto de la muerte desde varios puntos de vista, incluidos algunos
autorretratos del artista como si estuviera muerto o algunas interpretaciones libres de
arquetipos religiosos. Duane Michals experimenta otras argucias técnicas para lograr
este planteamiento, como la doble exposicion, utilizada para crear imagenes
evanescentes.

Por otro lado, la disposicién secuencial de las imagenes construye una temporalidad, un
pequefio relato que ayuda a asimilar, pues la muerte no ocurre como evento abrupto y
traumatico, sino como proceso poético, casi ritualizado, en el que la persona es cuerpo y
presencia a la vez. Cobra sentido lo que escribié Susan Sontag en Sobre la fotografia
(On Photography): “Todas las fotografias son memento mori. Tomar una fotografia es
participar en la mortalidad, la vulnerabilidad y la mutabilidad de otra persona”.

El famoso truco de magia del Dr. Duanus, 1996.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano

El contrapunto en esta seccion lo ponen los comicos autorretratos de Michals, o Doctor
Duanus, como le gusta llamarse. En las fotografias, se muestra con honestidad y
riéndose de si mismo, haciendo alarde del humor provocador y la ironia que le
caracteriza.
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Seccion 2. Visualizacion

La visualizacion es la representacién en imagenes de un concepto abstracto o un
fendmeno hipotético, una forma de ver lo que no ha sucedido o lo que solo se ha

teorizado.

- Esta seccién la componen imagenes en las que Duane Michals trabaja a partir de una
~ . . . . L g Ly . L, .

*“Lk\‘ idea, que intenta visualizar fotograficamente sirviendose de todos los artificios técnicos y
( /f“\; los elementos de la composicion. La fotografia final, puramente artificial, crea un juego
\ J . . .
- : de perspectivas y puestas en escena que traducen temas internos, complicados, que

/” sélo pueden reconocerse a través de la contemplacion.
/

{ l Encontramos obras muy dispares entre si —quizas las mas emblematicas de Michals—,

— pero que requieren una profundizacién mayor que la que aporta un primer vistazo.

At The pnd of Tome, The Loitrman on 2anthe
PM

Al final del tiempo, 2023.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano
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En estas secuencias observamos mas claramente el juego, los diferentes puntos de
vista, el uso del zoom, la distorsion espacial. Hay una especie de fragmentacién de las
fotografias que crean una especie de puzzle irreal.

Esa realidad ambigua se refleja en El espejo de Alicia (Alice’s mirror, 1974), donde
vemos la clara referencia de Michals a Lewis Carrol. Es capital la importancia de la
literatura en el fotdgrafo, quien reconoce haber pasado mas horas leyendo que haciendo
fotos. La fantastica obra literaria Alicia a través del espejo (1871) influyé a Michals tanto
por el juego del lenguaje como por el hecho de considerar la realidad como un espejo.

El cambio de escala se repite en las seis fotografias hasta que descubrimos que toda la
imagen es solo un reflejo en un pequefio espejo. En la imagen final, el espejo se ve roto
en un pufio entreabierto. Los cambios de lo «real» al «reflejo» se logran mediante
imagenes sucesivas que dan la impresion de que la camara ha retrocedido, alejandose
para revelar cada vez mas el contexto, lo que no vemos.

En esta secuencia la temporalidad no es lineal, hay saltos de plano, cambios de
proporcion, la historia se interrumpe continuamente. Esto viene acentuado por el uso del
recurso mise en abime mediante la colocaciéon de los espejos. Este procedimiento
narrativo conecta una historia dentro de otra. De ahi, lo irreal y lo confuso, como la
visualizacion de un suefio dentro de un suefio. Al igual que en el cuento de Carrol, el
espejo funciona como un umbral, una puerta a un mundo imaginario.

Esto mismo ocurre en la célebre Las cosas son raras (Things are queer, 1973) donde
cada fotografia es la pieza del puzzle que hay que recomponer. Reconocemos los
objetos cotidianos (el bafio, el libro, la fotografia, la presencia humana) pero el uso del
encuadre, la 6ptica y la proporcion desequilibra de inmediato.

Toda la secuencia es tan intrincada que es casi imposible determinar cual es la escena
«real» y cual es la fotografia, y eso es precisamente lo que interesa a Michals. De nuevo,
la mise en abime, la fotografia dentro de la fotografia con la que ataca directamente la
I6gica con la que intentamos entender la realidad. La ultima fotografia revela que la
secuencia es ciclica, formando un bucle que también puede leerse al revés y que cambia
la narracion completamente.

En 1998, Michals recibe un curioso encargo: ilustrar un articulo sobre fisica cuantica para
la edicion francesa de la revista Vogue. Como solucién extraordinaria y curiosa, otra vez
recurre al espejo. En la secuencia El espejo méagico de la incertidumbre del Dr.
Heisenberg (Dr. Heisenberg's magic mirror of uncertainty, 1998), una joven observa su
cara deformada por un gran espejo convexo que sostiene entre sus manos. Bajo la
fotografia, Michals explica, de una forma muy sencilla, un concepto tan complejo como el
principio de incertidumbre: “Odette no sabe nunca con certeza qué reflejo de ella vera en
el espejo”, “El hecho de mirar en el espejo influye sobre la imagen que aparecera”, “La
incertidumbre permite la posibilidad de nada y todo”.

Segun Heisenberg, no se puede conocer simultineamente y con precision ciertas
variables fisicas, como por ejemplo la posicion y la apariencia de un objeto dado. De esta
manera, el reflejo de Odette tiene infinitas posibilidades y nunca sera el mismo. Asi lo
cuenta Michals, emocionado por las distorsiones visuales que el espejo creaba: “Se me
ocurrié que el espejo, al transformar todo lo que se ponia ante él, me ayudaria a ilustrar
el Principio de Incertidumbre de Heisenberg. Cuando la modelo se movia un poco, la
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imagen reflejada cambiaba completamente. Resultaba extrafio, con un toque liquido, y
muy emocionante. Era como si yo viera la energia de la modelo evolucionar y vibrar ante
mis ojos”.

Entre otras fotografias que podemos ver en esta seccidn estd su famosa secuencia
Construyo una piramide (I build a pyramid, 1978) en la que él mismo, mostrando su
faceta mas irénica, crea una pequefa piramide colocando una pila de rocas frente a las
tres grandes piramides de Giza como una metéafora sobre el peso del tiempo. También
Paraiso recuperado (Paradise regained, 1968) y la parabola El regreso del hijo prodigo
(The return of the prodigal son, 1982), que, disfrazadas de relatos biblicos, visibilizan
cuestiones como la familia, la sexualidad, el autoconocimiento o las relaciones humanas.

Seccion 3. Sensacion

Los cinco sentidos miden lo que nuestro cuerpo siente, pero ademas de las sensaciones
fisicas todos experimentamos sensaciones mentales, como experiencias subjetivas de
un estado interno. Podemos llamar sexto sentido a ese fendmeno inexplicable que nos
da la capacidad de percibir informacién intangible. No sabemos de dénde viene y no
podemos escrutar en su misterio, pero surge instintivamente sin razonamiento l4gico
aparente.

Posiblemente las secuencias sean la soluciéon formal por la que es mas reconocido
Duane Michals. Con ellas, logra superar el limite reduccionista que ofrece la imagen
Unica, que juzga insuficiente como recurso expresivo como él mismo admite: “Cuando
comencé a realizar secuencias, no fue porque pensase que era cool y lo ultimo. Lo hice
por la frustracion con la fotografia fija”.

Esta tercera seccion, presenta una serie de secuencias que aluden a sensaciones,
experiencias compartidas puramente humanas, que se perciben y nos estimulan, dificiles
de explicar porque so6lo pueden sentirse mas alla de los cinco sentidos: una presencia,
un estremecimiento, una contradiccién, un miedo...

Por ejemplo, en una de sus secuencias mas enigmaticas y conocidas, Encuentro casual
(Chance meeting, 1970), Michals habla de coincidencias cotidianas que pueden llegar a
ser trascendentales. En ella, dos hombres caminan en direcciones opuestas atravesando
un callejon, se cruzan, se miran, pasan de largo y vuelven la vista atras. Seis imagenes
en cadena cuentan una historia abierta al misterio: se produce un encuentro 0 un
desencuentro. El modo en el que Michals compone la escena y dirige la interaccion entre
los dos (des)conocidos, origina una intimidad latente, ese breve reconocimiento entre
ambos puede ser todo o nada en absoluto. En un solo instante, hay una sensacion de
extrafieza o de una posible conexién, y luego, ya fuera de la imagen, una sensacion de
vacio, la restauracion de la normalidad, como si nada hubiera ocurrido. Michals nos
muestra lo inaudito de la casualidad, un encuentro Unico que, posiblemente, no vuelva a
repetirse.

PHE2"

PRENSA www.fundacioncanal.com

~arhan | saralopez@fundacioncanal.es | +34 660 08 43 15

Sara Loy




FUNDACION CANAL

Canal de Isabel Il

Mateo Inurria, 2 - 28036 Madrid
Tel.: +34 91 545 15 01
prensa@fundacioncanal.es

Encuentro casual, 1970.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano

El resto de secuencias que podemos ver en esta seccibn muestran sensaciones mas
intensas que la escena anterior y responden a conceptos que interesan a Michals y que
repite continuamente a lo largo de toda su produccion artistica.

Por ejemplo, en El angel caido (The fallen angel, 1968), trata temas como la pulsion
sexual y la culpa desde un prisma eminentemente cristiano. El fotégrafo, educado en la
religion catdlica, utiliza como metafora el angel que es expulsado del cielo, en este caso,
por haber sucumbido al deseo carnal. Una vez el acto ha sido consumado, el angel
pierde sus alas y aparece la culpa, como una herida moral ilustrada perfectamente en el
gesto del ahora mortal. La sensacién angustiosa y culpable aumenta en la Ultima imagen,
en la que huye del encuentro ya vestido con un traje negro.

En El hombre del saco (The bogeyman, 1973) y El suefio de la chica joven (The young
girl's dream, 1969), Michals representa cuestiones psicologicas que perturban el
inconsciente como el miedo y los suefios. Se trata de dos secuencias aparentemente
antagonicas, el temor y la ingenuidad infantil, y el suefio placentero y nostélgico de una
joven, cuyos protagonistas, inventados o imaginarios, causan una gran sensacion de
confusion e incertidumbre cuando se produce el despertar, el retorno a la realidad.

Sensaciones en las que nos reconocemos y que Michals interpreta con el uso del efecto
de movimiento, otro recurso de la sintaxis fotografica al servicio de la representacion de
lo invisible. Un truco que ayuda a transmitir esa sensacion amenazadora que solo
percibimos mas alla de los cinco sentidos.

Una de las obras en las que mejor se materializa la sensacion como tal es la obra icénica
El hombre iluminado, (The illuminated man, 1964). En un tdnel bajo la terminal Grand
Central de Manhattan, Michals fotografié a su amigo Ted Titolo impactado por un rayo de
sol cegador. Sobre la fotografia, hecha al natural, inscribe el titulo de la obra,
convirtiendo un retrato fallido en una imagen mistica. El rayo refuerza el paso de una
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escena cotidiana a lo sublime, a lo espiritual. El contraste en la iluminacién da un
resultado estético similar al cine expresionista aleman, y, deliberadamente o por azar, el
hecho de ocultar el rostro remite a algunos de los famosos lienzos de René Magritte
como El hijo del hombre.

Seccion 4. Intuicion

La intuiciébn es una forma de conocimiento inmediato que no se basa en un proceso
racional y légico, sino que se manifiesta como un destello de lucidez que nos alumbra.
Toda la obra de Duane Michals goza de una gran perspicacia, pero es sobre todo en su
faceta como fotografo profesional, en los retratos de celebridades, donde se percibe su
capacidad para captar de inmediato la situacién y actuar en consecuencia.

Siendo un gran retratista, Michals siempre ha rechazado la nociéon de que el artista
“«mira» a las personas con la pretension de buscar dentro de ellas”. En su lugar, ha
buscado un enfoque alternativo, que denomina «retrato en prosa» en el que sugiere la
identidad del retratado a través de la interaccion con el sujeto y el entorno, la creacion de
una atmaosfera y el disparo que recoge y narra el encuentro.

En cuanto accede al lugar de la sesion fotografica, busca la fuente de luz natural (nunca
lleva lAmparas ni flashes) y estudia las posibilidades del espacio. En estas sesiones con
celebridades se suele disponer de muy poco tiempo, por lo que es esencial pensar con
rapidez de reflejos si se quiere crear un retrato poco convencional. Asi que Michals
busca sefiales alrededor del sujeto, algo que le permita afadir detalles, sugerir una
atmésfera y crear proximidad.

Su percepcioén, tan sensible y alejada de los tépicos, le impone desde un principio llegar
mas alla de la superficie de las cosas, mas alla de la realidad fotografiable, para alcanzar
la identidad del ser. Asi, Michals intuye la naturaleza de la persona sin que
necesariamente tengan que mostrar el rostro. El retrato en prosa no es un retrato
convencional. Trata sobre una persona, mas que de una persona.

Michals entr6 en contacto con el circulo de intelectuales neoyorquinos, lo que le llevé a
fotografiar a infinidad de grandes celebridades y artistas coetaneos como Andy Warhol,
Liza Minnelli, Dustin Hoffman, Robin Williams, David Hockney, Barbra Streisand, Jasper
Johns, Shelley Duvall, Clint Eastwood, Meryl Streep, Marcel Duchamp, incluso a sus
admirados René Magritte y Balthus.
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Andy Warhol, 1958.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano
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La seccion presenta una amplia representacién de estos retratos realizados a lo largo de
toda su trayectoria. Desde su admirado Magritte, pasando por su vecino neoyorquino
Marcel Duchamp, su amigo de la nifiez Andy Warhol, asi como retratos profesionales de
personalidades de la talla de Pasolini, Tilda Swinton o Grace Coddington. Ademas de
varios autorretratos, encontramos otras dos secuencias en las que la intuicion conforma
la imagen. Entre estas fotografias podemos ver algunas de las realizadas los Ultimos
afos, incluida una inédita de este mismo 2025.

C
I

Andy Warhol habia sido amigo en la infancia de Michals en McKeesport. En 1958, fase
inicial en la carrera fotografica de Michals, toma una serie de retratos del excéntrico
artista, las mas destacadas son dos fotos con su madre, Julia Warhola. En este
momento, Michals eligi6 como modelo a Warhol porque era lo mas cerca que estaba de
conocer a un famoso, aunque contradictoriamente, en la imagen Warhol aparece
tapandose la cara con sus manos. Lo Unico que nos hace intuir que es él es su nombre
escrito a mano bajo la imagen.

)
J _

Segun parece, Michals no tenia a Warhol en alta estima: “En cuanto se hizo famoso dejé
de saber de él hasta que me toco fotografiarlo. Esos retratos son bastante fieles a su
verdadera imagen: Andy era un chico sin personalidad, casi una falsificacién de si
mismo”. Esta frase hace referencia a una secuencia de tres retratos de 1972 incluida en
esta seccién, en los que Warhol va desvaneciéndose por el movimiento hasta
desdibujarse casi por completo.
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A René Magritte tuvo la suerte de fotografiarlo en una sesién, que durd tres dias. Fue en
agosto de 1965, cuando viaja a Bruselas al estudio del pintor. De ese encuentro
recuerda: "Si me dejo llevar por la memoria, todavia puedo sentir el nudo de emocion
que me invadié cuando doblé la esquina de la Rue Mimosas, buscando la casa de
Magritte. Era agosto de 1965. Tenia treinta y tres afios y estaba a punto de conocer al
hombre cuyas profundas e ingeniosas pinturas surrealistas habian contradicho mis
suposiciones sobre la fotografia. Fue muy amable conmigo, dandome carta blanca a sus
tesoros”.

A partir de estas fotografias surge una publicacion que recopila la serie con el titulo A
visit with Magritte (2010). En ellas, la incisiva mirada de Michals penetra en el ambito
privado del famoso pintor creando una extraordinaria sintonia visual con el universo
personal y simbdlico de Magritte.

La redefinicion del medio fotografico de Michals y, por tanto, de la libertad técnica,
estética y poética, se produce en gran medida gracias a su encuentro con el surrealista.
Para Magritte, el arte es un juego cuyo protagonista es el pensamiento. Este tiene que
servir para convertir las ideas en imagenes. Magritte transforma la vision de Michals
sobre la imagen y muta su estilo hacia una poética en la que el texto y la imagen se
conjugan de un modo singular. Y es por eso que, al enfrentarse a la obra de Michals, hay
que hacer un recorrido activo, visual y reflexivo, que se intuye tanto en las imagenes
como en las palabras. En Magritte y Michals, el pensamiento da forma a lo invisible.

Magritte en su caballete, 1965.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano
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Seccion 5. Indignacion

La indignacion es una fuerte reacciéon emocional que surge de la sensacién de injusticia
percibida. Una manifestacion de la mente estrechamente vinculada a una realidad
politico-cultural contingente y a las opiniones sobre temas candentes de conflicto social.

Duane Michals es un ser humano con fuertes opiniones sobre lo que le rodea; toma
partido y busca la manera de sacudir conciencias, una vez mas de una manera
totalmente original. El resultado son obras inquietantes y poéticas al mismo tiempo sobre
temas como el racismo, la guerra y la homosexualidad. No hay ninguna presuncién de
verdad absoluta, y mucho menos una actitud pedagdgica, €l solo quiere aflorar sus
reflexiones originales y sin prejuicios.

A principio de los afios 70 sus secuencias comenzaron a parecerle insuficientes. Fue
entonces cuando Michals decidié6 empezar a narrar con palabras o frases manuscritas
sobre sus fotos. No era la primera vez que anotaba sus impresiones, pero hasta
entonces se habia limitado a incluir el titulo. A partir de este momento, los textos
comienzan a tener una gran envergadura hasta llegar a darles incluso la misma
importancia que la propia imagen, perdiendo el sentido si se separan.

“‘Siempre he pensado que las fotografias no cuentan lo
suficiente. Describen muy bien, pero cuando yo afiado un
texto lo que hago es sefialar algo que no se puede ver”.

Duane Michals

Si bien las imagenes de Michals no son externamente personales y politicas, estos
textos incorporados y asociados a las fotografias le sirven como un dispositivo méas de
visibilizacién y denuncia, insertando realidades socialmente problematicas. En estas
fotografias (incluidas en la quinta seccién) que gira en torno a la indignacién, Duane
Michals demuestra un profundo sentido de la justicia y la humanidad fomentando la toma
de conciencia.

Lo podemos ver en la obra EI hombre desafortunado (The unfortunate man, 1976), en la
gue muestra la dramética metamorfosis de un hombre cuyas manos se transforman en
pies porque la ley no le permite tocar a quien ama. Michals encarna la vergiienza
atrofiando simbdlicamente las manos, el instrumento de contacto por excelencia, con
unos zapatos. Las palabras expresan la resignacion y la frustracion de lo que se
considera por el statu quo de aquel momento, un deseo insano.
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El hombre desafortunado, 1976.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano

En Lo negro es feo (Black is ugly, 1947), clama por los derechos civiles de los negros a
través del retrato de perfil de un hombre negro, ya anciano, sentado en la sobriedad de
una habitacion casi aséptica. Una imagen que, ligada al texto, posee una enorme carga
critica. El lema que se entonaba entonces era “Black is beautiful” tomandolo Michals de
referencia para subvertir el titulo de su obra. En el escrito, ahonda en los meandros de la
identidad afroamericana resaltando el sentimiento de sumision endémica a manos del
hombre blanco. Ambas piezas prueban que la poética, visual y verbal, puede ser
revolucionaria.

Otra cuestion de caracter autobiogréafico y doloroso para Michals es el vinculo que tuvo
con su padre, John Ambrose Michals, obrero metallrgico que perdié su trabajo tras el
crack del 29, por lo que Duane crecio en el seno de una familia muy humilde, marcado
por el contexto econdmico de la Gran Depresion. El propio artista admite que la relacion
con su padre fue mas bien distante, lo que parece evidente en Una carta de mi padre (A
letter from my father, 1975). Se trata de una obra compleja en todos los aspectos. La
fotografia fue tomada en 1960 mientras que el texto no lo escribio hasta 1975. Aunque el
comentario esta escrito por Michals y va dirigido a su padre que, en efecto, es el que
aparece retratado, el nifio que esta junto a él no es Michals, sino su hermano. La verdad
oculta en la foto familiar es desvelada en el testimonio escrito por Michals, donde habla
de la ausencia afectiva y de la pérdida, del dolor ante la imposibilidad de acceder al
afecto paterno, la decepcion por una promesa jamas realizada.
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En contraposicién, la obra De compras con mi madre (Shopping with my mother, 1978),
no incluye ninguna fotografia, solo texto. Lejos de hablar de su madre, utiliza un recuerdo
infantil con ella para hablar de su relacién con Dios. En el texto, hace una analogia entre
la espera durante una tarde de compras y la angustia por el posible abandono materno,
con el sentido y fehaciente abandono de Dios. Ateo declarado, Michals trata la obra con
una ironia casi acida. La decisién de no acompafar este relato con una imagen es toda
una declaracion de intenciones. Y en este caso, lo que esta oculto, permanece oculto.

Seccion 6. Revelacion

Revelaciéon se refiere a una comprension repentina, a algo que se revela y de forma
subita irradia en nuestra mente.

En Una breve historia de la fotografia, el filosofo Walter Benjamin declaré el
«inconsciente Optico» como una de las revelaciones de la fotografia. La capacidad
técnica de la camara para hacer visible lo que usualmente evade la percepciéon. Duane
Michals nos revela con palabras lo que no se ve en la imagen, como para subrayar el
engafo de la fotografia que documenta la realidad en un determinado momento en un
lugar concreto.

De toda la exposicién, quiza esta sea la seccion que alberga las fotografias mas
autobiogréficas y privadas del artista. En ellas, centra sus pensamientos, recuerdos
familiares, episodios de su vida, preocupaciones y dudas existenciales, a las que él
mismo responde o comenta en sus textos manuscritos.

En la obra Esta fotografia es mi prueba (This photograph is my proof, 1974), Michals
retrata a su primo y a su novia en el apartamento de su abuela. La fotografia no es la
prueba de un matrimonio que acaba en divorcio. Es la prueba de ese recuerdo, no de lo
que era, y ya no es. La imagen destila un aura de melancolia y el contrapunto lo pone el
pie de foto en el que Michals habla por el protagonista de un pasado nostalgico y feliz
para introducirnos en la dimension mental del recuerdo. Sin embargo, la fotografia
permanece independiente del momento y de la memoria, porque la fotografia nunca
olvida.
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Esta fotografia es mi prueba, 1974.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano

Duane Michals tenia setenta afios cuando concibi6 la extensa secuencia de fotografias y
textos poéticos que constituyen su trabajo La casa que una vez llamaba hogar (The
House | Once Called Home, 2002). Unos afios después del fallecimiento de su anciana
madre, en 2002, regres6 a su Pittsburgh natal para visitar de nuevo la casa donde nacié
y crecio. El estado deteriorado del edificio, en ruinas, supuso un punto de inflexion para
| | sus recuerdos, lo que le inspiré para crear una serie de fotografias, ensofiaciones sobre
N la pérdida y la sucesién de generaciones, la familia, los origenes y los vinculos. La

interaccién entre la imagen, que nos transporta a un viaje por la memoria privada del
artista, y los textos que la acompafian, es de una desoladora sinceridad. Como en un
proceso psicoanalitico, expone sus “trapos sucios” y utiliza la superposicion de tomas
antiguas y nuevas para comparar el pasado y el presente de la casa en la que crecid,
ahora proxima a la destruccion.

Con un enfoque profundamente intimo y fragil, La casa que una vez llamaba hogar
revela la posibilidad de exponer verdades universales a través de los acontecimientos
mas personales.

De esa serie, podemos encontrar en esta seccion la fotografia homoénima que da el
nombre al proyecto; también Qué raro ver a mi madre y a Sonny en 1933 (How strange
to see my mother and Sonny in 1933); Tengo entre las manos el polvo del yeso de la
casa (I hold plaster dust from the house in my hand...); y las secuencias La cocina era el
corazon palpitante de la casa (The kitchen pulsed with the heart beat...) y Annabelle,
Cyril y Steve...
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El recuerdo y la memoria se superponen al momento presente utilizando la doble
exposicion. Michals sitla la camara desde la misma perspectiva que en unas viejas
fotografias del album familiar, y superpone en la imagen las antiguas con las nuevas.
Logra asi que casen el pasado y el presente, sugiriendo en ocasiones la presencia
fantasmal de quienes ya no estan pero que permanecen en la casa.

Ademas de los recuerdos vividos, en Michals aparecen los recuerdos imaginados.
Pensamientos recurrentes que recrea en sus fotografias y con los que cuestiona su
identidad o su existencia. La mortalidad de nuevo, un tema al que vuelve una y otra vez,
como en el caso de Autorretrato como si estuviera muerto (Self-portrait as if | were dead,
1968), en el que se fotografia consigo mismo —mediante la doble exposicion— recreando
su propia muerte y visualizando como seria. O en Autorretrato con mi angel de la guarda
(Self-portrait with my guardian angel, 1969), en la que se autorretrata con un hombre
fisicamente similar, elaborando una especie de doble imaginario que Michals cre6 como
un alter ego, su némesis, opuesto a todo lo que es él, la persona en la que nunca se
convirtio.
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Ill. COMISARIA

Enrica Vigano es comisaria independiente, critica de arte y periodista. De 1992 a 1997
dirige la galeria Diaframma Kodak Cultura en Milan. En 1997 funda ADMIRA, un estudio
especializado en la concepcién, produccién y organizacién de exposiciones y eventos
culturales, con especial atencion al mundo de la fotografia.

En 2003, el proyecto de Enrica Vigand se amplia con la creacién de la editorial ADMIRA
EDIZIONI, especializada en publicaciones de fotografia. La asociacion cultural ADMIRA+
nace en 2009.

Con ADMIRA, Vigano construye una red de colaboraciones tanto en Italia como a nivel
internacional. Colabora desde 1998 con PHotoEspafia, con diferentes roles a lo largo de
los afios, como comisaria invitada, responsable de proyectos internacionales y directora
de Campus PHE.

Ha comisariado cientos de exposiciones, muchas con presencia internacional. Entre
ellas, exposiciones individuales de Mario De Biasi, Edward Burtynsky, Mario Giacomelli,
Luigi Ghirri, Nino Migliori, Mauro Fiorese, Chema Madoz, Duane Michals, Eugene Smith,
Lewis Hine, Miroslav Tichy, Virxilio Vieitez, Robert Frank, Larry Fink, Saul Leiter, Ragnar
Axelsson, Mike Brodie o Charlotte Perriand. También exposiciones colectivas
internacionales como Photo League: Nueva York 1936-1951, Fashion Written by Light o
NeoRealismo. La nueva imagen en ltalia 1932-1960.

Vigano ha participado como jurado en numerosos concursos fotograficos en ltalia y en el
extranjero.

Desde 2005 es miembro de Oracle, la asociacién internacional de comisarios de
fotografia, que agrupa a los més importantes museos e instituciones del sector de todo el
mundo.
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Ha escrito articulos para diversas revistas y ha editado mas de 30 libros, entre ellos

Michals (2017), catalogo de la exposicion que comisario para la Fundacion Mapfre.
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IV. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Visitas guiadas

La Fundacién Canal ofrece visitas guiadas por profesionales de Historia del Arte para un
méaximo de 20 personas (adultos y menores acompafados), que ofrecen una
aproximacion a la exposicion desde un conocimiento mas profundo de la obra y el autor.

e Visitas guiadas gratuitas:
Todos los lunes no festivos durante el periodo expositivo.
Imprescindible reserva previa. Consultar horario en www.fundacioncanal.com

e Visitas guiadas con guias de la Fundacion Canal:
Informacién y reservas: reservas@didark.es

e Visitas guiadas con guia propio:
También existe la opciéon de realizar la visita con guia propio. Es imprescindible
el uso de un sistema de guiado. Mas informacién en la web la Fundaciéon Canal.

Exploradores del arte. Visitas taller para familias

Desde una perspectiva educativa, la Fundacion Canal busca trasladar el gusto por la
cultura y el arte desde la infancia. En cada exposicién se ofrece la posibilidad de realizar
visitas guiadas para familias con nifios de 5 a 12 afos, con educadores especializados
en didactica de Historia del Arte. De esta forma podemos acercarnos a grandes obras y
artistas desde una mirada diferente, que permite la comprensién al tiempo que
entretiene. La visita se completa con una actividad ludica que invita a profundizar en los
aspectos artisticos de la exposicion de forma participativa.

Informacién y reservas: www.fundacioncanal.com

A un clic. La exposicion en formato digital

Ademds de las actividades presenciales, la Fundacion Canal ofrece la posibilidad de
visitar la exposicion en formato digital:

e Visita virtual 360°
Permite apreciar en alta resolucion las obras que la componen, los textos

explicativos de la muestra y su montaje.

e Visita guiada virtual
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Recorre la exposicion y permite descubrir cada una de las secciones, con
explicaciones practicas sobre el autor y su obra.

e Exploradores del arte. La exposicién contada a los nifios
Para descubrir desde casa los aspectos mas interesantes y acceder al trabajo
del artista y su obra de forma lidica y entretenida.

Disponibles proximamente en www.fundacioncanal.com y en el canal de YouTube de la
Fundacién Canal.

V. COPYRIGHT Y CONDICIONES DE USO DE LAS
IMAGENES PARA MEDIOS DE COMUNICACION

Fotografias de obra (descarga):

Condiciones de uso:

Solo se podran utilizar estas imagenes en relacion con la difusién de la exposicion
Duane Michals. El fotégrafo de lo invisible que tendrd lugar en la Fundacion Canal
desde el 28 de mayo hasta el 24 de agosto de 2025.

Las imagenes no_se pueden recortar, ni_alterar, ni sangrar fuera de la pagina, ni
incluir texto sobre las mismas, y deberan ir, en todo caso, acompafiadas del crédito
que se detalla a continuacion:

1. ElI hombre iluminado, 1964. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

2. Encuentro casual, 1970. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane Michals
Inc. / Cortesia de Admira Milano.

3. El famoso truco de magia del Dr. Duanus, 1996. Gelatina de plata con texto
manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

4. Al final del tiempo, 2023. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia
posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

5. El hombre desafortunado, 1976. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia
posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

6. Andy Warhol, 1958. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane Michals Inc. /
Cortesia de Admira Milano.
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7. Magritte en su caballete, 1965. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

8. Autorretrato como unicornio, 2022. Impresién cromogénica. © Duane Michals
Inc. / Cortesia de Admira Milano.

9. La parte mas hermosa del cuerpo de un hombre, 1986. Gelatina de plata con
texto manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira

Milano.

10. Esta fotografia es mi prueba, 1974. Gelatina de plata con texto manuscrito.
Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Fotografias de sala (descarga):

Condiciones de uso:

El uso de estas imagenes estd sujeto a la legislacion vigente. Su utilizacién esta
permitida a periodistas y profesionales de la comunicacion, en el contexto informativo de
las actividades que representan. Las acciones, productos y utilidades derivadas de su
utilizacion no podran, en consecuencia, generar ningun tipo de lucro ni uso comercial. El
uso de estas imagenes supone la aceptacién de estas condiciones, reservandose la
Fundacién Canal, en el caso de un uso indebido de las mismas, el derecho a adoptar las
medidas legales pertinentes.

Copyright: © Fundaciéon Canal

VI. LISTADO COMPLETO DE OBRAS

Seccion 1. Imaginacion

El abuelo se va al cielo, 1989. [Secuencia de 5]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

El espiritu abandona el cuerpo, 1968. [Secuencia de 7]. Gelatina de plata. Copia
posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

La condicién humana, 1969. [Secuencia de 6]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Un hombre yendo al cielo, 1967. [Secuencia de 5]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

El famoso truco de magia del Dr. Duanus, 1996. Gelatina de plata con texto manuscrito.
Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.
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Autorretrato como diablo por mi cuarenta cumpleafios, 1972. Gelatina de plata con texto
manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Seccidn 2. Visualizacion

El espejo de Alicia, 1974. [Secuencia de 7]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

El espejo magico de la incertidumbre del Dr. Heisenberg, 1998. [Secuencia de 6].
Gelatina de plata (2,5). Gelatina de plata con texto manuscrito (1,3,4,6). Copia posterior.

© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Construyo una pirdmide, 1978. [Secuencia de 6]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Paraiso recuperado, 1968. [Secuencia de 6]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

El regreso del hijo prédigo, 1982. [Secuencia de 5]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Las cosas son raras, 1973. [Secuencia de 9]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Caos, 1998. [Secuencia de 5]. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Ahora convirtiéndose en entonces, 1978. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia
posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Al final del tiempo, 2023. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Seccidén 3. Sensacién

Encuentro casual, 1970. [Secuencia de 6]. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

El angel caido, 1968. [Secuencia de 7]. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

El hombre del saco, 1973. [Secuencia de 7]. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

El suefio de la chica joven, 1969. [Secuencia de 5]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

PHE2"

PRENSA v v.fundacioncar

vara Lopez Farhar saralopez@fundacioncanal.es | +34 66008 43 15



FUNDACION CANAL

Canal de Isabel Il

Mateo Inurria, 2 - 28036 Madrid
Tel.: +34 91 545 15 01
prensa@fundacioncanal.es

El hombre iluminado, 1964. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane Michals Inc. /
Cortesia de Admira Milano.

Seccidn 4. Intuicion

Andy Warhol, 1973. [Secuencia de 3]. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Andy Warhol, 1958. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia
de Admira Milano.

Joseph Cornell, 1972. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia
de Admira Milano.

Magritte dormido, 1965. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane Michals Inc. /
Cortesia de Admira Milano.

Magritte en su caballete, 1965. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane Michals Inc. /
Cortesia de Admira Milano.

Retrato de Magritte en su jardin, 1965. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Marcel Duchamp, 1964. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Pasolini, 1969. Gelatina de plata. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de
Admira Milano.

Como seré cuando esté muerto, 1998. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia
posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Autorretrato como unicornio, 2022. Impresion cromogénica. © Duane Michals Inc. /
Cortesia de Admira Milano.

Infierno de gracia, lleno de misericordia, 2018. Impresion cromogénica. © Duane Michals
Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Sr. Hacia atras-Hacia delante, 2020. Impresién cromogénica. © Duane Michals Inc. /
Cortesia de Admira Milano.

¢,Duane quién?, 2023. [Secuencia de 10]. Impresion cromogénica. © Duane Michals Inc.
/ Cortesia de Admira Milano.

Yo soy, soy yo, 2025. [Secuencia de 8]. Impresion cromogénica. © Duane Michals Inc. /
Cortesia de Admira Milano.

Seccion 5. Indignacion
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El hombre desafortunado, 1976. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

De compras con mi madre, 1978. Texto manuscrito. © Duane Michals Inc. / Cortesia de
Admira Milano.

Lo negro es feo, 1974. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Una carta de mi padre, 1975. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Sarajevo, 1994. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Sin titulo, 2001. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia posterior. © Duane
Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.
Seccién 6. Revelacion

La parte mas hermosa del cuerpo de un hombre, 1986. Gelatina de plata con texto
manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

La parte mas hermosa del cuerpo de una mujer, 1986. Gelatina de plata con texto
manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Aqui hay cosas que no se ven en esta fotografia, 1977. Gelatina de plata con texto
manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Esta fotografia es mi prueba, 1974. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia
posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Autorretrato con mi angel de la guardia, 1969. Gelatina de plata con texto manuscrito.
Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Autorretrato como si estuviera muerto, 1968. Gelatina de plata con texto manuscrito.
Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

La casa que una vez llamaba hogar, 2002. Gelatina de plata con texto manuscrito. Copia
posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Qué raro ver a mi madre y a Sonny en 1933, 2002. Gelatina de plata con texto
manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

La cocina era el corazon palpitante de la casa, 2002. [Secuencia de 3]. Gelatina de plata
con texto manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.

Annabelle, Cyril y Steve..., 2002. [Secuencia de 3]. Gelatina de plata. Copia posterior.
© Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.
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Tengo entre las manos el polvo del yeso de la casa, 2002. Gelatina de plata con texto
manuscrito. Copia posterior. © Duane Michals Inc. / Cortesia de Admira Milano.
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