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La mirada de Giacometti se
instala en la Fundacidon Canal
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Las razones de los
hombres delgados

La Fundacién Canal exhibe a partir de hoy un centenar de obras —dibujos
y esculturas— de Alberto Giacometti bajo el prisma de su mirada artistica

ANGELES GARCIA
Madrid

Muchas son las exposiciones que
durante los ultimos afios se han
dedicado a las fascinantes figuras
filiformes de Alberto Giacometti
(Borgonovo, Suiza, 1901-Coira,
Suiza, 1966); unas obras que supu-
sieron una transformacién radi-
cal en el concepto de escultura.
Réplica de todas las incertidum-
bres que asolaron Europa duran-
te la segunda mitad del siglo XX,
la obra del artista suizo esta tam-
bién entre las mas cotizadas en el
mercado desde que en febrero de
2010 pulverizé todos los récords
con El hombre caminando I
(1961), adjudicada en subasta por
104,3 millones de euros.

La exposicién que hoy se abre
al pablico en las salas de la Funda-
cién Canal en Madrid, Giacometti.
El hombre que mira, hasta el 3 de
mayo, aborda su obra a partir de
la mirada del artista. Todas las
piezas proceden de la Fundacién
Giacometti y mas de la mitad han
sido restauradas por la Funda-
cion Canal para ser expuestas al
publico por primera vez.

Organizada  conjuntamente
por ambas fundaciones, la exposi-
cién consta de un centenar de
obras, en las que predominan los
dibujos con los que €l intentaba
capturar la esencia del ser huma-
no. Estd comisariada por Mathil-
de Lecuyer y Catherine Grenier,
directora de la Fundacién Giaco-
metti, e introduce al visitante re-
cordando la definiciéon que de él
hizo el filésofo Jean Paul Sartre:
el artista existencial por excelen-
cia, autor de una revolucién co-
pernicana en el mundo del arte.

Durante un detallado recorri-
do por la exposicion, recuerda Ca-
therine Grenier que, desde su ju-
ventud, Giacometti se interesd
por la figura humana, una dedica-
ciéon que mantuvo a lo largo de
toda su vida. “En todas sus etapas
(naturalista, cubista o surrealista)
articulé su sobra en torno a una
nocién esencial: la mirada”.

Dividida en seis secciones, las
dos primeras salas estan dedica-
das ala importancia que el artista
depositaba en la cabeza. A través
de los dibujos, tintas o carbdn, se
ve su interés por el detalle de ca-
da uno de los elementos del ros-
tro, hasta llegar a completar ca-
ras que emborrona y rehace so-
bre un mismo papel. Explica la
comisaria que al enfrentarse con
la obra partia del convencimien-
to de que “si no tenemos la cabe-
za, no tenemos nada”; una
maxima que le supuso sopor-
tar el desprecio de André Bre-
tén, lider del movimiento su-
rrealista. Pero Giacometti “s6-
lo veia los detalles y no el con-
junto de la cabeza”, seglin sus
palabras recogidas en los pane-
les de la exposicion. “Asi pues, co-
mo yo queria ver el conjunto, los

hacia retroceder. Y a medida que
retrocedian, la escultura dismi-
nuiay disminuia...”. Y anade la co-
misaria que las cabezas y los cuer-
pos se convierten en esculturas
fragiles cada vez mas reducidas, e
intenta frenar su desaparicion an-
clandolas en pedestales ctibicos y
macizos. Las caras de los mode-
los desaparecen bajo las lineas de

Desnudo de
pie copiado
del natural.

un craneo universal repetido de
memoria. La mayoria de los retra-
tos son de su hermano Diego y de
su esposa Annette, quienes posa-
ron para €l diariamente durante
mas de 20 afios.

La exposicién avanza después
por las obras centradas en la mira-
da; algo de los surrealistas que-
rian extirpar como fuera. La serie
de dibujos hechos con lapiz para
la cabeza de Jacques Dupin son
un buen ejemplo de ese interés de
Giacometti por la mirada.

De la percepcion del ojo, la
muestra se abre hacia las figuras
de medio cuerpo. Son esculpidas
sobre una base montafiosa, sin
piernas. Convencido de que nun-
ca vemos a la gente en su tamafo
natural, sino partes o visiones re-
ducidas, a partir de la guerra es-
culpe bronces con los que intenta
invadir el espacio. En los dibujos
se ve como aisla partes del cuerpo
de los modelos porque no podia
reflejar todo. O veia un volumen,
o una mancha o cualquier detalle,
nunca toda la figura.

Sus famosas mujeres inmovi-
les y sus célebres hombres cami-
nando ocupan una parte sustan-
cial de la exposicion. Catherine
Grenier llama la atencién sobre
cémo los dibujos recogen la vi-
si6n de una feminidad totémica y
primitiva, sobre todo en las muje-
res a las que amé, que no fueron
pocas: “Giacometti vive varias pa-
siones determinantes para la evo-
lucién de su obra. Antes de la gue-
rra, Isabel Nicholas esté en el cen-
tro de la crisis de reduccion de su
escultura, pero, en 1945, el recuer-
do de su cuerpo le inspira tam-
bién una produccién en grande
que, a partir de 1947, evoluciona
gracias al dibujo hacia las gran-
des figuras delgadas de su estilo
de madurez. Comprendiendo que
sus relaciones con las chicas son
desde hace tiempo un motor de
su creatividad, su esposa, Annet-
te, tolera sus relaciones con las
camareras de los bares de Mont-
parnasse, donde en 1959 conoce a
la indomable Caroline, que mar-
0 los ultimos afos de su obra”.

El espacio dedicado a la pareja
muestra siempre al hombre y a la
mujer de manera hierdtica y
asexuada, posando de frente. Ca-
sado en 1949 con Annette Arm, a
quien habia conocido en Ginebra
en 1943, la instala en su taller
para convertirla en la modelo
principal de las parejas que
aqui se muestran juntas pero

apunto de difuminarse en la
lejania. Y a esa posibilidad
de perderse en el espacio
esta dedicado el final de la
exposicion, con una dece-
na de pequenas escultu-
ras, aupadas en pedesta-
les idénticos, cuya delga-
dez va aumentando segtin
avanza la mirada del visi-
tante. Al final, la disolucién
de la imagen es total.




